Irodalomtirténeti Kozlemények (ItK) 129 (2025) 3 ”
doi: 10.56232/1tK.2025.3.04 MUHELY

[gloske]

A ,hitvanysag” mimézise Czako Zsigmond
Leona cimii dramajaban

KOVACS Dominik

ELTE BTK Irodalomtudomanyi Doktori Iskola, doktori hallgaté
ORCID: 0000-0001-8316-7110

The mimesis of “vulgarity” in Czako Zsigmond’s drama Leona

Abstract | Czako Zsigmond’s drama Leona is a work of indeterminate position
in the history of 19% century Hungarian literature in many respects. The drama
has four characters (including five child characters), and the resulting cham-
ber drama was unusual for its time. In recent decades, several genre definitions
have been made of Leona, and almost all the literature has emphasised the
sacral-religious references in the text, and Czako’s work has been described as
a philosophical drama. After the premiere on 17 August 1846, critical reviews
reported a failure. Most publicists denounced the cruelty of Czakd's drama, the
brutality portrayed on stage, and criticized the title character played by Lasor-
FaLvI Réza as disgusting and repulsive. In the story, Leona, a fated former nun,
enters the Byzantine hut where the story takes place with the intention of re-
venge. Here lives her former lover Erast, a nature fanatic who raised her son
Aquil and adopted daughter Irene in isolation. The young people feel love for
each other beyond brotherly love, and the head of the family has in fact made
them desire a life together. Out of this affection, a child is born at the beginning
of the first act, named Aquil after his father, whom Leona believes to be the off-
spring of Erast’s second marriage. The revenge-seeking woman sees her hatred
culminate in the child’s death, first trying to persuade Irene to murder him, then
commiting the tragic act herself. In this paper, | will analyse Leona’s gestures
which, in the contemporary context, could be linked to images of “vile’, to mo-
tifs of the base and the sublime.
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1. Bevezetés, kutatdsi elézmények

zak6 Zsigmond Leona cim( dramaja tobb szempontbol is meghatarozhatatlan po-

(a gyerekfigurat is beleértve 6t) szerepl6je van, s az ebbél kovetkez6 kamarajelleg
szokatlannak szamitott a maga koraban. Az elmult évtizedekben tobb miifajdefinici6 is
sziiletett a Leonaval kapcsolatban, s szinte valamennyi szakirodalom a széveg szakra-
lis-vallasi utalasait tartotta kiemelendének, filozofikus dramaként aposztrofaltak Cza-
ko alkotasat. Dorgé Tibor meglatasai szerint a Leona kapcsolatot tart a ,Weltschmerz”,
azaz a vilagfajdalom irodalmi-targytorténeti fogalmanak egyes valtozataival, egé-
szen pontosan azzal az iranyzattal, amelynek talarad6é pesszimizmusa a keresztény
értékrend altal sugalmazott iidvoziilés reményét is elutasitja. Ennek alapjan a vizsgalt
szindarab olyan mivekkel allithaté parhuzamba, mint Pet6fi Sandor Felhdk ciklusa, il-
letve Jokai Mor Hétkoznapok cimi regénye. Dorg6 cikke elsésorban a boldogsagkeresést
hatarozza meg a Leona tematikai kozéppontjaként, meglatasa szerint ez a torekvés hoz-
za létre a darab alapkonfliktusat, a j6 és a rossz dichotomikus ellentétét.!

Az utotorténetet illetéen Dorgé elsésorban a karakterologidban és a Leondéhoz ha-
sonlo cselekményterekben véli felfedezni Czaké miivének hatasat. Az apostol f6hése,
Szilveszter éppen ugy az 6t korbevevd tarsadalmi szerkezet atalakitisat tiizi ki célul,
mint a tragédia Aquilja. A vilag biineit6l val6 elzarkozas természeti metaforaja, ame-
lyet a Leondban Erast kunyhoja képvisel, Jokai Mor Az arany ember cimi regényében is
kozponti szerepet kap. Timar Mihaly a polgari tarsadalmat elhagyva egy vadregényes
szigeten tapasztalja meg az eszményi szerelmet.? Hojdak Gergely szerint a Leona az iro-
dalom romantikus toposzainak lancolatabdl all 6ssze, egyértelmu forrasnak latszik az
antik Médeia-mitosz és Franz Grillparzer feldolgozasa. Emellett a civilizaciotol eltavo-
lodott szférakban nevelked6 fiatalok, illetve a szerelem mamoraban biinbe esé apaca is
a vilagirodalom kedvelt motivuma. Hojdak megjegyzi, hogy Czaké Zsigmond torténe-
te bizonyos vonasaiban tdlmutat a romantikus hagyomanyon, és (némiképp anakro-
nisztikusan) egzisztencialista vonasokkal is rendelkezik.* Martzy Kinga részletgazdag
tanulménya a Leona bosszalléo néalakjat a mitologiai és vallasi archetipusok vonat-
kozasaban vizsgalja, figyelmet forditva a Hojdak altal is felvetett Médeia-torténetre,
a bibliai Judit konyvére, illetve Friedrich Hebbel ez alapjan irott Judit cimd dramaéja-
ra, amely egyértelmuien befolyasolta Czako Zsigmond alakabrazolasat.* Szilagyi Mar-
ton és Vaderna Gabor k6zos cikke az 1840-es évek magyar irodalmanak legmerészebb
kisérleteként viszonyul Czaké Leondjahoz, erbteljes kapcsolatot vélelmezve a darab és
a korban ugyancsak kelendének szamit6 nevelési utopiak kozt, kiillonos tekintettel Je-

DOraG6 Tibor, Czaké Zsigmond és vilagértelmezd dramai (Budapest: Napkut Kiado, 2004), 149.

2 Uo,, 150.

3 HojpAx Gergely, ,Az els6 magyar »pszichodrama«: Czaké Zsigmond: Leona”, in HoypAx Gergely, A tra-
gédia szinevaltozasa: Tragikum és medialitas a kés6romantikus magyar irodalomban, 243-272 (Budapest:
Gondolat Kiadd, 2021), 253-254.

4  MarTzy Kinga, , A bossz4ll6 né alakja Czaké Zsigmond Leona cimt dramajaban”, Elsé Szazad 24, 2. sz.
(2021): 115-132, 116.
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an-Jacques Rousseau Emile-jére. A tanulmany a drama legnagyobb erényét a szereplok
altal képviselt értékrend relativizalhatoésagaban latja. ,Czaké legnagyobb dramairdi
érdeme az, hogy ilyenforman négy (illetve 6t) szereplé parhuzamos tragédiajat agy
tudta egymas viszonylataba allitani, hogy egyikéjiik sorsa sem keriil a masik mogé
[...]7® Az eurdpai felvilagosodast meghatarozo mifaj, a nevelési regény nemcsak felidé-
z6dik, de egyszersmind fel is szamolodik Czako tollan. Talan éppen ez a konkrét mifa-
jokat, s6t a mtifajokat meghatarozé értékrendi-vilagnézeti allaspontokat kétségbe vond
attit@id vezetett ahhoz a botranyhoz, amely a Leona bukasat jelentette az 1846. augusz-
tus 17-i bemutatot kovetéen.t

Korabbi kutatasaim soran részletesen foglalkoztam a Leona cselekményének
rémdramai vonatkozasaval. Késziilé doktori disszertaciém egy hatastorténeti iv bemu-
tatasara vallalkozik, melyen keresztiil a kevésbé reflektalt mifaj attributumszer kon-
galati intervallum Kisfaludy Karoly 1819-es Stibor vajdajatdl a Leondig tart, s olyan
muveket foglal magaba, mint Téth Lérinc Ekebonté Borbalaja, Garay Janos Batori Erzsé-
bete, Fogarasi Nagy Pal Bubekekje és Eordegh Istvan Corday Charlotte-ja. Mint azt a fel-
sorolt cimek is lattatjak, az emlitett dramak sajatossaga, hogy néi szerepléket tesznek
féalakka, akik jellemiiknél, kiszamithatatlan alaptermészetiitknél és brutalis tetteiknél
fogva a burke-i fenséges allegorizacidjanak is tekinthet6k. El6feltevésem szerint a néi
fokuszu tematika a Laura Mulvey-féle male gaze sajatos ,wertherianus” valtozataként
jelentkezik a rémdramékban. A konvencioktoél elvonatkoztat6 radikalis és kegyetlen
néalak egyszerre kelt rémiiletet és gyonyort a romantika korabeli érzékeny (férfi)befo-
gadoban.” Az altalam felsorakoztatott példak szinte kivétel nélkiil f6rangi személyeket
szerepeltetnek kozponti karakterként, s tarsadalmi pozicidjuk egyértelmiien hozzaja-
rul az esztétikai értelemben vett fenséges megteremtéséhez. A Czakd-darab Leondja
ebben is masnak bizonyul: egy a tarsadalom perifériajara jutd, dekadens né valik ré-
malakka, egy koldusként 6reged6 bukott apaca. A csaladi korben valé hatalomszerzé-
si eljarasai, az ehhez tarsul6 mimetikus gesztusok allnak jelen tanulmanyom kozép-
pontjaban.

Eddig elsésorban szinhaztorténeti alapon, a premier recepcidja fel6l kozelitettem
Czako Zsigmond Leondjahoz. Milyen mifajbesorolési kisérleteket hajtottak végre a ko-
rabeli publicistak, hogy vilagosabba tegyék, értelmezni tudjak a mu altal kozvetitett
borzongatoé tartalmat? A torténet szerint ugyanis a cimszerepld a bosszuallas szandé-
kaval tér be a torténet helyszinéiil szolgal6 Bizanc kornyéki kunyhoba. Itt lakik egykori
szerelme, Erast, aki a természet fanatikusaként a vilagtol elzarva nevelte fel fiat, Aquilt
és fogadott lanyat, Irént. A fiatalok a testvéri szereteten tal szerelmet is éreznek egy-
mas irant, a csaladfé voltaképpen a kozos életre ambicionalta 6ket. A vonzalombdl az

5 SziLAcYi Marton és VADERNA Géabor, ,Egy bolcseleti kamaradarab: Czaké Zsigmond: Leona”, in Magyar
irodalom, szerk. GINTLI Tibor, 613-616 (Budapest: Akadémiai Kiad6, 2010), 616.

6 HoOJDAK, ,Az els6 magyar »pszichodramac”, 243.

7 Laura MULVEY, ,A vizualis elmélet és az elbeszéls film”, ford. JunAsz Vera, Metropolis 4, 4. sz. (2000):
12-23, 12 (online hozzaférés: https://metropolis.org.hu/a-vizualis-elvezet-es-az-elbeszelo-film).
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elsé felvonas elejére egy kisfiu sziiletik, akit az apja utan Aquilnak neveznek el, s akit
Leona az Erast méasodik hazassagabol szarmazo6 utdédnak hisz. Az asszony a gyermek
halalaban latja kiteljesedni a gytldletét, s elébb Irént probalja ravezetni annak meg-
gyilkolasara, majd pedig sajat maga hajtja végre a tragikus tettet.?

A 2022 novemberében rendezett Kozelitések konferencian tartott eléadasomban ki-
fejtettem, hogy a darab 8sbemutatojat kovet6 reflexiok fektettek ugyan hangsuilyt a da-
rab filozofikus-vilagnézeti iizenetére, s6t, nemegy alkalommal az altalanos keresztény
vallas meggyaldzasanak mingsitették, a legnagyobb felhdborodast mégsem ez, hanem
az oncélunak és indokolatlannak tartott kegyetlenség valtotta ki bel6liik.” Bar az alta-
lam vizsgélt sajtdbanyagban egyszer sem fordul el6 a ,rémdrama” kifejezés, nyilvanva-
lonak tiinik, hogy a publicisztika jobbara a francia romantikus drama hagyomanyahoz
sorolta a miivet, a hibait is kifejezetten ennek a dramatikus iranynak rotta fel. A ké-
s6bb Bajza-Henszlmann-vitaként elhiresiilt diskurzus egyes résztvevéi az eredetiség
és a mély tartalom hianyat tarsitottak a francia dramahoz, s egyfajta hazai térhodito-
ként hataroztak meg az altaluk magasabb rend(inek itélt német, angol és spanyol klasz-
szikus miivekkel szemben."

A publicisztika egyontettien a francias irodalmi jegyek kozé sorolja a Leona jelle-
meinek kovetkezetlen felépitését, alantassagat, amely szerintiik leginkabb a kegyet-
lenséget lattato cselekményrészekben érvényesiil. Annak ellenére, hogy a korban mar
altalanosan ismert Edmund Burke elmélete, amely szerint az ember gyakran a benne
félelmet kelt6 jelenségek mogott fedezi fel az 6t lenyligozé éteri szépséget, az elemzdk
Leona alakjat és tragikus tettét kizarélag hitvanynak itélt, torz jelenségként definial-
tak, az esetleges esztétikai ellentmondasokat nem emlitve.!! Horvat Rebeka a Czakd
szan taglalja a ,rat” és a ,gonosz” fogalmanak relativ jellegét. Horvat szerint Czako ér-
telmezésében az ember a riutsag akarat nélkili kiszolgaltatottja, akit a szenvedélyei ira-
nyitanak, s tesznek alantassa.’?

Annak alatamasztisara, hogy a rutsag milyen mértékben valik a Leona attributum-
szer(i jegyévé a korabeli recepcio szerint, elég csak Erdélyi Janos mb alnéven publikalt s
a korabbi értelmez6k altal is gyakorta hivatkozott kritikajat idézniink. Ez az iras a cim-
szerepl6t jatszo Laborfalvi Roza szavalatat éppolyan borzasztonak itéli, mint magat a

8 Czak6 Zsigmond, ,Leona’, in A magyar drama antolégiaja I, szerk. KERENYI Ferenc, 357-388, Osiris
klasszikusok (Budapest: Osiris Kiadd, 2005).

9 Az el6adas alapjan irt tanulmanyom 2024 decemberében jelent meg az E6tvos Jozsef Collegium ki-
adasaban. Mivel a jelenlegi munkam ennek a kutatasnak a folytatasa, igy a bevezetést és az elméleti
hatteret ismertet6 szakasz helyenként tartalmi egyezést mutat az emlitett irassal. KovAcs Dominik,
,»Kimondja hat, hogy mast gyotorve és kinozva nem szépet és jot cselekszem?« — A rémdramai jegyek
kritikai fogadtatasarol [Czako Zsigmond: Leona]”, in Kozelitések a szoveghez, szerk. NYERGES Csaba,
SzABADHEGYI Anna és TARNAI Csillag, 53-68 (Budapest: ELTE E6tvos Jozsef Collegium, 2024).

10 Szfires Klara, ,Henszlmann Imre - Bajza Jozsef vitaja”, Irodalomtirténet 58, 1. sz. (1976): 32-62, 49-50.

11 A fenséges fogalmarol 1asd b6vebben: Edmund BURKE, Filozofiai vizsgalodas: A fenségesrdl és a széprél valo
idedink eredetét illetéen, ford. FocarasI Gyo6rgy (Budapest: Magvetd Kiado, 2008), 155-193 (Negyedik rész).

12 HoORVAT Rebeka, Czaké Zsigmond és a francia romantikus drama, bolcsészdoktori értekezés (Budapest:
Wellesz Béla Kényvnyomdaja, 1908), 31-32.
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szinésznd altal életre keltett jellemet. A cinikusnak hat6 szévegfordulatokbol egyértel-
muvé valik, hogy a publicista megrokoényodése nem egy magasabb rendi hatas, hanem
a bemutatott kisszertiség, a kozonségesnek tartott cselekvéssorok kovetkezménye. Ez
kiilonosképp evidens azutan, hogy Erdélyi Laborfalvi borsodi tajszolasara is megjegy-
zést tesz.!®* Hazucha Ferenc az Eletképekben az egész darabot ,kisszerd botlas™nak itéli,
elézéleg pedig Erdélyihez hasonléan ugyancsak Laborfalvi jeleneteit és a gyerekgyil-
kossag motivumat marasztalja el a leginkabb, ,undoriton, borzasztolag” emlitve azo-
kat.* Dorgé Tibor a kritikatorténetre vonatkoz6 gondolatmenetében Zerffi Gusztav so-
rait idézi, aki az el6adassal kapcsolatban a miivészetnek az ,alsobb szenvedélyekkel”
valo tarsitasat kifogéasolta.””

2. Elméleti hdttér

A kiemelt kritikai megnyilvanulasok tehat elsésorban az undor, az abjekcié® tapasz-
talatan keresztill viszonyulnak a Czakd-drama cimszerepldjéhez. De teljességgel ki-
zarja-e az undorit6 a burke-i értelemben vett fenségeshez valo kapcsolédast? Bazsanyi
Sandor Az undorito és a fenséges cimii tanulméanyaban a taszité jelenségek performa-
tiv és vizualis megjelenitését jarja koriil, tobbek kozt Pasolini, Robert Mapplethorpe és
Cindy Sherman egy-egy alkotasat elemezve. Meglatasa szerint

az undorité legsajatabb érdekeink tartoésan rogziilt testi, mentalis és kulturalis megszo-
kasaink, elvarasaink korébdl szolithat ki minket — a mamor szélséséges esztétikai val-
tozatanak nagyon nehezen elviselhetd, semmiképpen nem allandésithato, csakis atme-
neti érvényi extazisaba.”

Immanuel Kant a miivészi szépség bukasat latja abban, ha az undorkelt ratsagot abra-
zoljak. Az itéléerd kritikajabol idézve:

A ratsagnak egyetlen olyan fajtaja van csupan, amelyet nem lehet a természetnek meg-
felelden megjeleniteni anélkiil, hogy meg ne semmisiiljon minden esztétikai tetszés, te-
hat a miivészi szépség: nevezetesen az a fajta rutsag, amely undort kelt."

13 -mb- [ERDELYI Janos], ,Czakd Zsigmond: Leona”, Pesti Divatlap 3, 34. sz. (1846. aug. 22.): 673-674, 673.

14 Vas Andor [HazucHA Ferenc], ,Czaké Zsigmond: Leona”, Eletképek 4, II/11. sz. (1846. szept. 12.): 352—
354, 354 (,Nemzeti szinhaz” rovat); Vas Andor [Hazucua Ferenc], ,Czaké Zsigmond: Leona”, Eletképek
4,11/8. sz. (1846. aug. 22.): 246-249, 249 (,Nemzeti szinhaz” rovat).

15 DORGO Tibor, ,,Czakd Zsigmond alternativ szinpadi kisérletei”, in Alternativ szinhaztorténetek: Alterna-
tivok és alternativak, szerk. IMRE Zoltan, 75-90 (Budapest: Balassi Kiadd, 2008), 79.

16 Az ,abjekcio” fogalmat Julia Kristeva vonatkozé tanulmanyai alapjan hasznalom: Julia KRIsTEVA, Po-
wers of Horror: An Essay on Abjection (New York: Columbia University Press, 1982).

17 BazsANyI Sandor, , Az undorité és a fenséges”, Miit 54, 11. sz. (2009): 58-59.

18 Immanuel KANT, Az itéleré kritikaja, ford. PAPP Zoltan, 2. kiad., Sapientia humana: Immanuel Kant
mivei (Budapest: Osiris Kiado-Gond-Cura Alapitvany, 2003), 227.
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Az undor és a borzongasesztétika osszefiiggéseivel kapcsolatban Lovass Déra a fikcid
jelentéségét emeli ki. A horror alapvetden fiktiv jelenség, ugyanis mindenképpen vala-
miféle narracion keresztiil jut el a tudatunkig. De miért riadunk meg att6l, amirél tud-
juk, hogy nem létezik? Ebben kétségtelen szerepe van az abrazolasmoédjanak, az egyes
jelenségek visszataszité mivoltanak. ,A »horror« szé latin eredet(i; jelentése elsédle-
gesen az iszonyat, a rémiilet, a félelem szavakkal irhato le; masodlagosan undort, uta-
latot jelent.” Lovass a tanulméanyaban Noél Carrollra hivatkozik, aki részletesen ir a
mifaj ellentmondasairdl A horror paradoxona cim@ tanulmanyéaban. Feltevése szerint
az ekképp definialt alkotasok elsédleges tulajdonsaga, hogy a tetszetds és a taszito je-
lenségek furcsa valtakozasara épiilnek. Az amerikai horrorirodalom egyik meghataro-
z6 figuraja, Howard Phillips Lovecraft pedig a félelemmel vegyes csodalatot, azaz — az
6 szavaival élve — ,kozmikus félelmet” tekinti f6 ismertet6jegynek, amelyhez a mora-
lis rosszallas is tarsul.”

Bazsanyi Sandor mar idézett esszéjének kozponti felvetése tovabba, hogy létezik-e
kognitiv kontextus nélkiili undorit6.* Ha a Leona tematikajat undoritoként definialé
kritikai irodalom megallapitasaibol indulunk ki, valoszintinek latszik, hogy nem. Az
eléadéas korillményeirdl nincsenek részletes informaciéink, nem tudhatjuk, mi zajlott
a szinpadon val6jaban, de szinte biztosra vehetd, hogy az abrazolt jellembeli torzula-
sok, a tragikus tettek mellett az egyes szereplék testi megformaltsaga, alkati jellegze-
tessége is hozzajarult a borzongatd hatas eléréséhez. Ugyanakkor elképzelhetd, hogy a
rendezéi koncepcionak része volt az ,undorité” és a ,gyonyort keltd” egyazon testben
valo érvényesitése, ezt mar az emlitett szereposztasbeli tények is erdsitik. Bar a cim-
szereplé — mint azt késébb ismertetem majd — tobbszor nevezi magat ,hitvany™nak, az
6t megjelenité Laborfalvi Roza huszonkilenc éves volt a bemutaté idején, nem zarhato
ki tehat, hogy az eléadas a reprezentativ ritsag ellenére nagyon is tamaszkodott a szi-
nészndt korilvevo kultuszra és rajongasra.?? A karakterek az arisztotelészi Poétika ter-
minolégiajanak értelmében hitvanyak lettek, ezt a hitvanysagot pedig elsésorban a mi-
metikus gesztusaik lattatjak, amelyeket a drama cselekményterében 6nnén szandékuk
leplezésére vagy kifejezésére alkalmaznak.” Jelen tanulmany ezekkel a szévegen belii-
li mimetikus gesztusokkal foglalkozik.

Wolfgang Iser A fiktiv és az imaginarius cim( kotetének epilogusaban a mimézis és
a performancia viszonyat elemzi, gondolatmenete kiindulasi pontjaként hatarozza meg
az arisztotelidnus fogalmi rendszert, ugyanakkor bizonyos tételeiben tovabbgondolja,
s6t meg is cafolja azt. A mimézis megkozelitésének ellentmondasossagaira vonatkozo-
an a terminus torténetét is 6sszefoglalja, kifejti, hogy Arisztotelész voltaképpen Platon
lekicsinylé attittidje ellenében igyekezett meghatarozni, mit is jelent a sz6, és milyen

19 Lovass Doéra, ,,A horror és a fenséges”, Miiit 54, 11. sz. (2009): 59-60.

20 Noél CARroLL, ,A horror paradoxona”, ford. BucLya Zsofia, Metropolis 10, 1. sz. (2006): 32-66 (online
hozzaférés: https://metropolis.org.hu/a-horror-paradoxona).

21 BazsANYI, ,Az undorité és a fenséges”, 58.

22 ,Laborfalvi Réza”, in Uj id6k lexikona 15-16: Kamea-Laz (Budapest: Singer és Wolfner Irodalmi Intézet
Rt., 1939), 4083.

23 ARISZTOTELESZ, Poétika, ford. SARKADY Janos (Budapest: Magyar Helikon, 1974), 11-13.
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hatasa van a mtivészetekre.” Arisztotelész szerint az utanzasként értelmezett mimé-
zis a természeti jelenségekbdl indul ki, s azt hivatott befejezni, amire a kdrnyezet maga
képtelen. Itt Iser a hazépités példajara hivatkozik: ,A muivészet oly mértékben »helyet-
tesiti« a Természetet, hogy Arisztotelész kimondhatja: aki hazat épit, azt teszi, amit a
Természet tenne, ha igymond engedné a hazakat kinéni a f61db6l.” A mimézis valoban
egy természettSl kolcsonzott feladatot teljesit, ezt azonban mar nagyon is emberi szem-
pontok szerint hajtja végre.”

A Leona szerepléinek mimetikus gesztusait elemezve arra is fontos kitérni, hogy a
performativitas milyen kapcsolatban 41l a mimézissel. Iser szerint az alkotas egyszers-
mind targyiasitas, s a folyamat célja, hogy a legidealisabb képét nyujtsa az utanzott do-
lognak. Ertelmezésében a klasszikus mimézisfelfogas hattérbe szoritotta ezt a perfor-
mativ 6sszetevét, ugyanakkor az alarendelt pozicié csupan a keresztény-neoplatonista
vilagkép egyeduralkodasaig tartott. ,Torténeti szempontbo6l a mimézis és a performan-
cia viszonya akkor valtozott meg, mikor az atorokitett vilagrend viszonyai meginog-
tak [...].” A performancianak e ponton nem csupan a klasszikus mimézis lényegét, az
atiiltetést kellett végrehajtania, hanem megtortént egy bizonyos hangsulyeltolodas, s
annak a kérdése is folmerilt, hogy a mimézist gyakorl6 személy egyaltalan utanzast
végez-e.®

Iser fogalomtorténeti attekintésében kiilonb6z6 gondolkodok allasfoglalasat is is-
merteti, tobbek kozt Ernst Gombrichét, aki szembeszallt a nézettel, miszerint a ma-
vészet nem a megjelenités, hanem a hatas céljabol képzédik, s ehhez Philostratos egy
munkéjabol is idéz. A miiben Apolloniosz Tiianosz és tanitvanya, Damisz folytatnak
parbeszédet az alkotas mibenlétérél, Apolloniosz érvelése szerint a festészet utanzas
nélkil ,csak a szinekkel val6 nevetséges jatszadozas volna”. Az ember utanzé mecha-
nizmusa 6nkénteleniil miikodik, a felh6k forméjaban is a kdrnyezet beazonosithato6 je-
lenségeit keresi. Az utanzas tehat nem a valodi természet alapjan dolgozik, azok a ké-
pek befolyasoljak, amelyeket az elme észrevenni s feldolgozni képes.”

Jelen tanulmanyomban e szempontrendszer alapjan tekintem at a Leona egyes sza-
kaszait, kiilonos figyelmet forditva az elsé felvonas hatodik, illetve a masodik felvonas
elsé jelenetére. Ezek soran probalja ravenni Leona Irént a gyerekgyilkossagra, ilyenfor-
man e szoveghelyeken mutatkozik meg a leginkabb a md rémdramai jellege, emellett
pedig egy mimetikus eljaras épiil a cimszerepld tevékenységébe: a tébolyodott n6é a ma-
ga erkolcsi tisztasagat s a kunyho lakoinak erkolesi romlottsagat, hitvanysagat igyek-
szik érzékeltetni kiilonb6z6 példazatokon, metaforakon keresztiil.

24 Wolfgang ISER, A fiktiv és az imagindrius: Az irodalmi antropolégia 6svényein, ford. MOLNAR Gabor Ta-
mas, Osiris konyvtar: Irodalomelmélet (Budapest: Osiris Kiadd, 2001), 341.

25 Uo., 342-343.

26 Uo., 344-349.

27 Uo., 345-348.
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3. Egyes szivegpélddk

A Leona fészerepléinek vilagképérél a szakirodalom megallapitja, hogy Czaké drama-
jaban a természetbe vetett vakbuzgd hit egy meglehetésen atértelmezett keresztény-
ségvariacioval talalkozik, amelyet Hojdak Gergely talaléan ,fekete teologia®nak ne-
vez.® Martzy Kinga a cimszerepld vallasi meggy6z6désének és vilagképének egyik
eredbjeként a barokk katolicizmust hatarozza meg, amelyben a szentség és a gyilkos-
sag motivumrendszere egyiittesen van jelen, s a két szféra szervesen illeszkedik egy-
mashoz. Emellett a Leona alakabrazolasa megérthet6 a Judit kényvének 19. szazadi nép-
szerlisodése és abrazolasi hagyomanya feldl is. ,A romantikaban gyakran abrazoltak
Juditot mint a végzet asszonyat, akiben 6tvoz6dik a csabito szépség és kegyetlenség, ez
az dbrazolasmod mind a mai napig él a kortars recepciéban.”

A fiatalabb generaci6 tagjai, Irén, Aquil és a kis Aquil tehat egy, az Iser altal emli-
tett keresztény-neoplatonista vilagképt6l tavoli szellemi kérnyezetben élve nincsenek
birtok4dban annak a motivumrendszernek, amelyet Leona és Erast az el6torténetiik ré-
vén ismernek, igy az idésebb nemzedék a mimetikus gesztusokon keresztiil manipula-
ciéra hasznalhatja ezeket az utalasokat. Ahhoz viszont, hogy a darabban alkalmazott
hitvanysagmetaforakat megértsiik, érdemes azokat a retorikai fordulatokat is figye-
lembe venniink, amelyeket a bevezet6ben emlitett Erast hasznal az altala bindsnek
itélt tarsadalommal szembeni érvelésében. Az el6jaték harmadik jelenetében példaul
azt allitja, hogy az emberiséget az értetlenség sarkallja a legnagyobb biinckre. A hit-
vanynak itélt tulajdonsagok igen gyakran kronologikus rendbe illeszkedve jelennek
meg a beszédében, olykor egymasnak is ellentmondanak. Egy alkalommal példaul az
apak gyarlosagat elemzi, amely képes determinalni az éretlen ész utjat a blin iranyaba.
»S0tét utakra vezetd 0szton™t, vagyakat emlit, a kebel szamara ,édes méreg™ként ér-
telmezve azokat. Néhany gondolattal késébb a jelenkor értékpusztulasa jelenik meg a
mult nagysaganak viszonylataban.

A valddi szeretet fogalma elveszett; azon kis kebelcsiklam, mi ma méar annak neveztetik,
nem egyéb megaranyozott tiirelemnél — haladijnal azon kis szelléért, melyet nem éppen
rossz 6rankban elsohajtank.*

Erast nézeteiben tehat a romlas nem kapcsolodik 6ssze minden esetben a félelmet kelté
jelenségekkel. Az altala értékesnek tartott entitasok a dekadens fazisban egyre lényeg-
telenebbek, kisebbek lesznek. A természet ezzel szemben monumentalis ellenoldalként
jelenik meg, amellyel szemben barmiféle emberi er6 feleslegesnek latszik.

28 HoJDAK, ,Az els6é magyar »pszichodrama«”, 264.
29 MARTZY, ,A bosszualld né...”, 120.
30 CzAKkO, ,Leona”, 363-364.
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Ha minden természeti elem ereje viharra 6sszpontosul vallaid felett, elzizandé; gondold
el: mind nevetséges, a csaknem végtelen erék dithe, egy morzsalhat6é emberi testalkot-
many felett, s légy nyugodt.*

A természet képeire hivatkozasra — a kornyezet felsébbrendiiségébe vetett mély hite
mellett — az az egyértelmt indok is vezetheti Erastot, hogy a viharok és az égihaboruk
a gyermekei szamara sem ismeretlenek, a tudaskeret és tapasztalat azonos, kozos sé-
mat képez az emlékezetiitkben.*

Hojdak Gergely részletesen vizsgalja Leona viszonyat az erasti elméletekhez, s a
férfi altal létrehozott szuverén vilaghoz. Gondolatmenete elsésorban a vallasi, filozofi-
ai és vilagirodalmi motivumhalézathoz val6 kapcsolodas feltarasara épiil. Ramutat ar-
ra példaul, hogy az egyértelmtien Médeiat idéz6 vonasok mellett a figura gyokerei ott
vannak a keresztény kultarkor egy-egy alakjaban is.* ,Leona teologiai narrativaja arra
fut ki, hogy a megesett asszonynak Abrahamhoz hasonléan fel kellene 4ldoznia a tér-
vénytelen naszbol sziiletett fiat, akit rdadasul még a szentség vize sem illetett.”**

Az elemzett bibliai sémén keresztiil Kierkegaard Félelem és reszketés cim muvére,
illetve Loyolai Ignac Lelkigyakorlatos konyvére is utal Hojdak, kiilondsen annak a rész-
letnek a vizsgalatakor, amelyben az 6riilt cimszerepld a szavaiban a pokol képét tarja
fel Irén el6tt. A tanulmany szerint Leona ,apokrif hithirdets”, aki az emberi test bio-
logiajabol kovetkezd természetes fajdalmakat, példaul a fogzast vagy a sziilés kinjait
is isteni biintetésként definidlja.*® Ha elvonatkoztatunk a dramat atsz6vé utalasrend-
szert6l, s csupan az egyes szovegrészek esztétikai felépitésébdl indulunk ki, majdnem
minden esetben azt lathatjuk, hogy Leona a testi elesettség, a fajdalom miatti kiszol-
galtatottsag vizioval rémiszti meg a kornyezetét, a betegség képeit tudatosan kapcsol-
ja Ossze az emberi hitvanysaggal. A drama szerkezetét vizsgalva agy latszik, mintha
helyenként a teljes mi esztétikaja igazodna a cimszerepl6 belsé eljarasrendszeréhez,

Leona elsé felbukkanasa az els6 felvonas masodik jelenetében torténik. A szerz6i
instrukecio szerint ,avult fekete 6ltony™ben 1ép a szinpadra, ez az egyetlen olyan infor-
macio, amely a kiilsejével kapcsolatban olvashato a szévegkonyvben. Jelképes azonban
az 6ndefinicidja a belépését megel6z6 szakaszban. Egy ,szerencsétlen szenved6™ként
hatarozza meg magat, aki menekvést keres a vihar elél. Az esendéség bemutatasa
egyértelmien tervezett szanalomkeltd gesztus a részér6l, a jelenet tovabbi szerepléi a
késébbiekben is ,szenved6™nek nevezik. A kis Aquil azonban ,a Leona latasan meg-
ijjedve anyjahoz szalad”. Kit(inik tehat, hogy a verbalis kommunikaciét nem érté, ta-
pasztalatlan tekintetbdl tavolsagtartast valt ki az 6regasszony latvanya. Azt mar nem
konkretizalja a rogzitett utasitas, hogy ez a tipusu elhuzdédas a rémiilet, az iszonyat

31 Uo., 365.

32 Iser szerint a ,séma konstrukcid, amely magan viselheti a korabbi javitdsok nyomat, am atorokitett
formaban csak az érzékelés elésegitésére szolgal”. ISR, A fiktiv és az imaginarius, 349.

33 HoJDAK, ,Az els6 magyar »pszichodrama«”, 264-265.

34 Uo., 265-266.

35 Uo., 265-268.
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vagy az undor hatasaképp torténik, valoszindsithetd, hogy a harom érzelem egydiitte-
sen jelentkezik a gyermeki tudatban.*

Hojdak Gergely terjedelmesen foglalkozik Leona els6 szinrelépésével. A ,szenveds”
megnevezést a melodramak regiszteréhez koti, s parodisztikus vonasokat sejt amogott,
hogy éppen Erast természetritusa kozepette valik aktiv résztvev6jévé a drama cselek-
ményének. Aquil reakcidjaban a romantika gyermeki tisztasagrol alkotott ideait véli
felfedezni, a meglatasa szerint a fid boszorkanynak véli Leonat.”” Az id6s n6alak okoz-
ta rémiilet csakugyan illeszkedik a boszorkanyokrol alkotott mitoszhalézatba. Barbara
Creed esszéje szerint a vampir és a boszorkany alakja a tisztatalansag 6si megnyilva-
nulasai kozé tartozik, amelynek a legszéls6ségesebb formaja a test maga.

Kérdés ugyanakkor, hogy a creedi megallapitas érvényesithet6-e a Leona fiktiv cse-
lekményterére, arra a vilagrendi koncepciora és mitologikus hattérre, amely Erast kor-
nyezetét meghatarozza. Bar Czaké dramajanak szakralis keretrendszere nem ellent-
mondasok nélkiili, a szévegtestben egyszer sem fordul el6 a boszorkanyokra toérténé
utalas. A gyermeki perspektiva a verbalis kozléseiben nem kategorizalja az idegen
lényt, kétségbe vonhato, hogy egyaltalan van fogalma a misztikus jelenség mibenlété-
r6l. Sokkal inkabb valészintisithetd, hogy a latvany, az ezzel tarsulé mozdulatsor, a test
visszatetsz6 jellege gyakorol ra hatast.* A kis Aquil ugyanis életkoranal fogva korla-
tozott tudassal rendelkezik, Leona elesettsége a performativitason keresztiil tlinik fel a
szamara, s képtelen kategorizalni a latott jelenséget.

A performancia azért kerekedhet foliil a jaték soran, mert valami természettél fogva
nem megjelené mégis jelenléthez kell jusson a latszatban. Ez a megfoghatatlan vala-
mi nem targyiasithato, [...] nem is szolgilhat az utanzat modelljéiil. De még a mimézis
is — a sz6 hagyomanyos értelmében — csak a performancia révén teljesedhet ki, hiszen
az adott dolgok megjelenitése eleve maga utan vonja modositasukat. Minél hatarozatla-
nabb megjelenités referenciaja, a performancia annal komolyabb szerephez jut.*’

Leona akkor sem hazudik teljes mértékben, mikor sorsiild6zott szenvedének nevezi
magat, az els6 felvonas harmadik jelenetében folytatott belsé monolog soran ugyanis
az elaggott, deformalt test vizidin keresztill érzékelteti a személyisége torzulasat. Ki-
szaradt szivrél beszél, hus nélkiili csontvazrol, iires koponyarol.

36 CzAKO, ,Leona”, 367-368.

37 HojpAk Gergely, ,Miifaji és retorikai hatarsértések Czakéd Zsigmond Leona cimii draméajaban”, Iroda-
lomtérténet 97, 2. sz. (2016): 164-185, 179-180.

38 Barbara CREED, , A horror és az iszonytatd néiség: Képzeletbeli tisztatalansag”, ford. VAjpovicH Gyor-
gyi és Kis Anna, Metropolis 10, 1. sz. (2006): 88-108 (online hozzaférés: https://metropolis.org.hu/a-hor-
ror-es-az-iszonytato-n-337-iseg-1).

39 CzAKO, ,Leona”, 368-369.

40 ISER, A fiktiv és az imagindrius, 355.
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De a hus elhagyta e csontvazt, melynek vel6jét kinaim 6nkezem altal szaritottak ki, és
koponyam puszta tréb6l szem helyett kin pislog, nyelv helyett gyétrelem ny6szorg; a
sziv belje egy jégtarhaz, s ajkaim érintésével megfagy maga a szeretet heve."!

A kozléseken tal érdemes figyelembe venni a monolog alatti gesztusokat is. A szer-
z6i instrukcid szerint Leona ,ismét a gyermekre szegzi szemeit, reszketni kezd fagyos
hangon”. Kés6bb pedig ,reszketd kézzel végigsimitja arcat”. A hatarozott mozdulatok
helyett tehat a gyengeséget, az esenddséget és a szenvedély altali kiszolgaltatottsagot
jelz6 remegés lesz urra rajta, s ezt a monologban koveti az alkati adottsagok elemzé-
se. ,E red6k és halalarc nem volt ég valasztottja, de talan még lehet 6rome, még lehet-
ne boldog a gylolség altal™ E helyitt az elemzésbe kivankozik Szerdahelyi Gyorgy
Alajos gondolatmenete az altala tudomanyos értelemben mar idejétmultnak tartott fi-
ziognoémia elméletérol:

Mi gyonyorkodtet annyira a fiziognémiaban, hogy sokan minden gondjukat, 4lmatlan
éjszakaikat, e korban kiilonosképp, erre forditjak? Azt gondoljuk, hogy az arcrél meg-
ismerhet6 a szellem és a lélek; és azt mondjuk, hogy ez a mesterség az, ami elvezet leg-
bensébb vilagunkba.”

Mas helyiitt pedig azt irja:

Nincs szebb az emberi arcnal, nincs mivészibb a testnél; ezért barmi is az, ami ezt de-
formalja, gatolja, azt vessik el. [...] Az az oltozet, amely a méltanyos szellemnek és a jo
érzéknek ellenére van, csak akkor vehet6 fel szinhazban, ha nevetséget kell keltenie.**

Ha tehat a Czako korat megel6z8, de a szinpadi alakabrazolast még a 20. szazadban
is befolyasol6 fiziognémiai alapt diskurzusokboél indulunk ki, Leona mind az alkati
adottsagainal, mind pedig az 6ltozeténél fogva egy alacsonyabb rendii karakterologia-
ba sorolhaté. Az 6todik jelenetben, a kovetkez6 megszolalasakor halotti szagra hivat-
kozik, 6nmagat tigrishez és macskahoz hasonlitja, a haz lakdit pedig egy haldoklohoz,
nem az ész felillkereked$ hatalmarol, hanem az 6sztonokrél beszél. , A tigrist és macs-
ka fajt egy er6szakos beloszton haldoklé hazahoz (izi.™ Ha azonban az erasti vilagké-
pet vessziik alapul, megcafolhatonak latszik a fenti gondolatmenet. Valészin, hogy az
aggastyan nézetrendszerében a macska és a tigris éppen a természet fenséges és kiis-
merhetetlen hatalmanak metaforaiként jelennek meg, s a cimszerepl6 horrorisztikus
tettét figyelembe véve az is feltételezhetd, hogy az eléadés is ezt a hatast szandékoz-

41 CzAKO, ,Leona”, 368-369.

42 Uo., 369.

43 SzERDAHELYI Gyorgy Alajos, ,Poesis dramatica” (kézirat, 2021), 41. Ezuton kész6ném Balogh Piros-
kanak, hogy a megjelenés el6tt rendelkezésemre bocsatotta a Poesis dramatica magyar forditasanak
kéziratat.

44 Uo., 45.

45 CzAKO, ,Leona”, 369.
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ta kivaltani. Leona azonban a darabon beliil nem koveti ezt a felfogast: hiaba hason-
litja magéat az okos és az emberre veszedelmes allatokhoz, az animalis szerep felvétele
az altala sugallt fekete keresztény hitfelfogas olvasataban mindenképpen lealacsonyi-
téan hat.

Ezt tamasztja ala, hogy az 6todik jelenet végén Leona részletesen beszél a tes-
ti szenvedéseir6l, amelyek valdjaban a lélek tisztatalansagat teszik orokérvényivé és
lathatova a kilvilag szamara. ,A szent 6ltony, melyet viseltem, megégettetett, hamva
szemembe szoratott, melyet az utcak koldusai arcomba dobott sarral mostak le — és —
szanakoztak rajtam.” Leona kornyezete tehat tarsadalmilag perifériara szorult embe-
rekbdl all, akik nem a félelemmel teli tavolsagtartis gesztusaival viszonyulnak hozza,
hanem a mar-mar megvet6 szanalommal. , A jo angyalok irtéznak 6réomimtdl, és a ter-
tozat a kulcsszo, ez az, ami pariava teszi 6t a tarsadalom szemében.*

Az elsb felvonas hatodik jelenetében romként hivatkozik magara, majd pedig az
Irénnel valé parbeszéde alatt prediktiv funkciot vesz fel. A jovendémondas gesztusa-
ban latja ugyanis az egyetlen moédot arra, hogy tekintélyt szerezzen a fiatalasszony
el6tt. ,Josolni vagy multak fajdalmait fedd sotét leplet feltarni, hatalmas eszkoz; mely
ellenallhatatlan tekintélyt szerez az ajknak, melytél ered.” Maris megtorténik egy mi-
metikus szerepfelvétel, amely az idegenség, a titokzatossag és a misztikus tobblettudas
szemben. A darab ezen szakaszanak értelmezésekor az eldbb idézett allitds, miszerint
a performancia komolysaga a megjelenités referencidjanak hatarozatlansagi fokatol
fugg, még érvényesebbnek latszik. Irén rendelkezik az értelmezéshez szitkséges tudas-
mez6vel, mégis idegen a szamara a cimszerepld altal elé vetitett teologiai dimenzi6.”
Leona egyszersmind olyan fordulatokat alkalmaz, amelyek altal a kunyho lakoi is hit-
vanyabbnak latszanak 6nmaguk szdmara. Amikor példaul Erast az alombeli imadsa-
gardl beszél, Leona nyogést emleget, egy olyan allapotot, mikor a tudat elveszti az oreg
test feletti kontrollt. Ebben a kontextusban — mint arra Hojdak is hivatkozik*® - fel-
meriilnek a sziilés és a fogzas emlékei is. ,Szegény gyermek, kire az anyag nyelvének
és blinének sulya il; avagy nem fizette-e le ez artatlan teremtmény élete addjat maris
gyotrelmekben, mig ajka és inye ételt nem illetett?™

A gorcsosen lezaruld szemek, az elkékiilt ajak és a végtagok reszketése a hitvany-
sag és az isteni buintetés vizidiként reprezentalédnak a kis Aquilt leiré6 monologrészlet-
ben. Erast alakjabdl szintén a vonagld ajkakat, a verejtékezé arcot és a mély horgéseket
emeli ki a cimszerepld. A testi elesettség leirasa, a fajdalom képei a meggy6zés szintjén
is hatasosnak bizonyulnak. Irén hiaba probal a tudatanal fogva ellenallni a pokoli ké-
pet fest6 beszédnek, a teste megadja magéat. Ezt észlelve Leona 6rommel jelenti ki, hogy
immar birtokolja a n6é gondolatait, és ismét az altala megszokottan alkalmazott meta-

46 Uo., 370.

47 ISER, A fiktiv és az imaginarius, 355.

48 HOJDAK, ,Az elsé magyar »pszichodramac«”, 266.
49 CzAKO, ,Leona”, 372.
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forikus gyakorlattal él, a bels6 szervekre hivatkozik. ,Kezemben van veséd és szived” —
mondja, majd az els6 felvonas zard képe soran, mikor a fiatalasszony letérdel a fesziilet
elétt, Leona kiteljesedik a valasztott jovendémondoi-itészi szerepben. ,Mar elveszett.”°

A masodik felvonas els6 jelenete ugyanezt a diskurzust folytatja: ,két nap alatt
e rozsaszin(i arc halalsapadtta 16n, és elbetegiilt a 1élek, megzavarodott az értelem”
— irja koril Leona Irén allapotat. Az immar szinte a cselekmény epikus narratorava
elélépd cimszerepld ismét a fiatalasszony testi valtozasaival hozakodik el6. Homalyos
szempart, ,haldlszind arc™ot emleget szinlelt aggodalommal, és azt tanacsolja Irénnek,
hogy valamiképp vigasztalja meg magat. Sejthets, hogy tovabbi kozléseiben éppen a
vigasztalas ellenében kezd dolgozni, a pokol részletes leirasaba fog, allegorikus alak-
ként jeleniti meg a vajudas fajdalmat, a poganysaguk miatt elkarhozott asszonyoknak
a sajat fluk vérét kell meginniuk, ami forr6 érccé valtozik a tulvilagon.™

Az 6t6dik jelenetben elhangz6 monolog egyértelmiivé teszi, hogy Leona kéjes 6r6-
mét leli a test fijdalmanak taglalasaban. A lelkiismeretével valo elszamolas, az 6niga-
zolas céljabol a fenségessel is Osszefliggésbe hozza a gyakorlatot, ellentmondva ezzel a
korabbi eljarasanak, amely soran — ki nem mondva ugyan — egy alantasabb szinthez
sorolja a szenvedést.

Hallottam sokszor, hogy a torténetiras szamosak nevét jegyezte fel, kikben a testi gyot-
rés és kinzas egy megfejthetetlen gyonyorérzést tamaszta. A kinlédasnak vonaglé arca,
kékilt ajkai, szakadozd hangja. [...] Van-e képiro, ki el6tt egy meg6lt gyermek mellett zo-
kogé anyanak dult arca fenséges ne volna?**

Nem lehet véletlen, hogy éppen a gyermekgyilkossagot magéaba foglalé hatodik jele-
net az, amely alatt az emberi test hanyatlasat fizikai szimptomakkal jellemz6 verba-
lis utalasok megfogyatkoznak, ekkor a horrorisztikus cselekvés valik elsérendivé.”
Az az elgondolas, hogy az eszményi szféra ellenében tevékenykedd, blinre és gyarlo-
sagra hajlamos személyek a testi romlasban viselik a tettiik kovetkezményét, a tovab-
bi szereplék megnyilvanulasaiban is felbukkan. Aquil a harmadik felvonas harmadik
jelenetében terjedelmes beszamolot tart az altala latottakrol, azokrdl a jelenségekrol,
amelyekkel hosszu utjan talalkozott. A szenvedd testek minden esetben biindk kovet-
kezményeit hordozzak magukon: akar artatlan aldozatokrol, akar a valamikori biinel-
kovetékrol esik szo.

Lattam fedetlen rongyos tagokat dideregve vanszorogni robogé fény és pompa utan; lat-
tam éhségtdl senyvedt testet halallal kiizdeni palotak elétt; lattam eltiport arvat, elha-
gyott beteget, kiket minden ismert, csak konyoériilet nem [...], lattam a vilagossag torkan
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a vak rajoskodas megfojto kezét; lattam, miként fojtatik el a gondolat az agyban, az érze-
lem a szivben, lattam miként 6letik meg a testi és lelki szabadsag.*

Aquil felidézi a rabsaga emlékeit, amely alkalméaval a vilagi tarsadalom romlésat a te-
remtberd dekadenciajabol eredezteti, sajatos diagnozisaban a betegség a deformaltsag
kovetkezményeképp jelenik meg. ,A teremtberd elfajult, korcs mar, mit létrehoz, és
nincs tobbé az emberiséget szabadabb és magas életre raz6 hatalom. Sziikséges lett a
rossz, s a vilag korhaza a senyvedt szellemnek.” Az itéletet a sajat személyisége felett is
meghozza, ,0ncsontjain ragédo féreg™nek nevezi magat.”

4. Osszefoglalds

Mindent sszevetve megallapithato, hogy Czaké Zsigmond Leona cim(i dramajaban az
arisztotelészi értelemben vett hitvanysag kiilonb6z6 variaciokban jelenik meg. A leg-
emblematikusabbnak az els6 felvonas hatodik és a masodik felvonas elsé jelenetét tala-
lom, ekkor ugyanis Leona mar-mar jatékmesteri poziciot vesz fel, és mimetikus gesztu-
sokkal alakitja ki a jo és a rossz dichotomiajat, amelyben 6 egy magasabb szintd tudas
birtokosaként jogosultta valik a vérbosszira. Ervelésében a romlott személyiség mint-
egy blintetésként a betegség lathato jeleivel és mas testi deformaciokkal kiizd, kizar-
ja tehat annak a lehet6ségét, hogy a vele szembehelyezked erasti értékrendszer hivei
kellképpen stabilnak lassak magukat. Leona fenségessége tehat meglehet6sen ellent-
mondésos. Ugy valik rémiiletessé és hatalomgyakorléva a drama terében, hogy 6 ma-
ga leggyakrabban a hitvanysag, az alavalosag képein keresztiil definialja a sajat sze-
mélyiségét, s ezt csak részben motivalja a manipulécio. A zaras soran fontosnak tartom
megemliteni azt a dramaturgiai vezérlést, amelyet a cimszerepl6 hajt végre a vizsgalt
jelenetekben. A monologok intenziv jelenléte nem példa nélkiili a kor irodalmaban,
ugyanakkor a struktira, amely rajtuk keresztiil 1étrejon, a Czaké korahoz anakronisz-
tikusan illeszthet posztdramatikus dramair6i hagyomanyt juttathatja esziinkbe.
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